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o ol U mercantilismo

Dos de los mas destacados artistas costarricenses sé refieren a los
problemas de la actividad pléstica en Costa Rica. ¢como enfrentan

fenomeno creativo dos Jévenes que sé ven acosados por el mercantilismo,
el esnoblsmoy la falta autenticidaden el "boom"dela pintura naclonal?

S L ettt
Manuel Bermudez, redactor.

-, n los Ultimos cinco afos se ha dado una Pedro Arrleta: Creo que ha sido por los mismo
] especie de despertar, dé gran interés en el artistas. Hace unos cinco anos, la cosa _empezo a
. medio cuttural costarricense, Por las anes cambiar. Me parece que se estd prodtxc[er\do una
asticas. La proliferacion de galerias evidencia un obra que se empieza a sostener por si misma. Hay
incremento considerable en el mercado de arte masgemepiriandoblen.yesoduramermdlotnempo
nacional. Pedro Arrieta, pintor destacado, conuna no weunia. Ademas, existe un poco la moda de
\abor y trayectoria reconocida pese a su tvemud y consumif arte, porque es muy de t'lro mercantilista el
Leonel Gonzélez, ganador de \a bienal ry desarollo de ese movimiento. ay mas galerfas,
S4enz, 1990, conversan enestaentrevista acercade mMas gente que vende cuadros.

ese reciente ‘crecimiento en el ‘mundo de 1a pidstica, )
sobre expeciativas, proyecciones y sobre su trabajo

como artistas jvenes.

Manuel Bermudez: LA qué se deberd ese
descubﬂmlomoovedescubnmolnlod.luctlvldad
plastica?

Leonel Gonzalez: Efectivamente, en los ultimos
anhos, la plastica ha tomado mucha importancia, mas
que las otras artes. Ha habido un “boom", creo que
originado en el estimulo ¥ el reconocimiento. La
galeria de Jacobo Carpio, me parece que ha sido
importante en ese sentido.
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L.G. Pienso que es a raiz de la posibilidad que ha
habido en estos ultimos afios de salir de aqul, de
viajar al extranjero. Se han hecho mds accesibles los
viajes. Antes, en los tiempos de Margarita Bertheau,
eramuy dificil. Ahora uno puede decir que vaaNueva
Yor:..?spana. Paris, Alemania o Inglaterra, y te vas,
hablas con artistas y confrontas tu trabajo.

P.A.: Pero antes ahorrds.

L.G.: Ahora se puede nutriruno mas de informacién,
no sélo estd en los libros, sino que uno puede ver los
originales de los grandes autores. Esa facilidad de
viajar y las becas que el Estado ofrece permiten que

© uno saI?a. Y se regresa con una perspectiva no sélo
regional sino mds universal, y eso hace que uno
sienta mas seguridad. Porque siempre esta aquello
de que entierra de ciegos eltuerto es rey, como decla

Lamejorformadeconoceraunartista
realmente es en su obra.

Cristidn Rodriguez en Nueva York.

Aunque la historia lo juzgard, en mi caso, no trato
de confrontar mi trabajo sélo en Costa Rica, sino que
es un punto de partida. Cuando te! la posibilidad
de estar en un museo, pienso en cOmo se veria mi
cuadro al lado de los grandes autores. Eso es
importante, confrontar el trabajo en un situacién
diferente.

P.A.: A nivel de confrontacién creo que es igual.

M.B.: Seguramente al ver las obras de ustedes
dos uno encuentra clerta semejanza, por lo menos
coincidencia. Hablemos de ese acercamiento de
ustedes al fenémeno artistico, ¢cudl es la
trayectoria de cada uno?

G.: Ah ;Por qué somos artistas?
;la.a.: Si, pero erapara no hacer un preguntatan

P.A.: Si ¢ Por qué estamos en esto? A mi me toco
vivir asl y cuando lo supe, decidi tratar de hacerlo de
la mejor manera. Empiezo en la adolescencia. Mi
nihezfue en Limén, pero en ese tiempo no hacia nada
de arte. Primero tuve una pequefia experiencia en
una tienda, donde decoraba la ventana. por ahi
empez6 todo.

L.G.: En mi caso creo que todo empieza en la
nifiez. En la escuela la maestra se di6 cuanta de que
yotenia cierta capacidad grafica y entonces siempre
era a mi d'quien ponia a hacer cosas como dibujos
paraexplicar a los demds companeros. En ese tiempo
mi padre era predicador protestante y a nuestra casa
llegaba un dibujante universario, recuerdo que se
llamaba Luis, pero nunca mas lo volvi a ver, él hacia
dibujos dpara las lecciones que daba a los jévenes
acerca de la biblia.

De ese tiempo, pienso que la maestra le dijo algo
a mi padre y me decia que yo iba a ser ingeniero.
Cuando estaba en cuarto grado, el Chino Morales
vivia en Ipis, Moravia, cerca de nuestra casa é era
amigo de mi padre y le dijo que yo podia ir a la Casa
del Adista. Desde entonces, apenas salia de la
escuela me iba para la Casa del Artista a trabajar. El
Chino era protesor en el Castella y le dijo a mi padre
que buscara una beca en el Ministerio de Cultura
para poder pagar el Castalla. Ahi encontré que era
otra clase social, distinta a la escuela de 1a que yo
provenia, y era todo el dia. Tuve maestros como un
grabador chileno apellido Cajas y Ricardo Ulloa. En
ese tiempo el arte no era considerado como una
carrera en Costa Rica, los profesores me dijeron que
estudiara arquitectura y eso fue lo que hice al entrar
a la universidad. Hice dos ahos de la carrera y me
sirvieron mucho. Yo querfa seguir en arquitectura,
pero mi padre me decla que, pese a que estaba enla
universidad con una beca 10, hasta me daban
almuerzo en el comedor estudiantil, tenfa que buscar

trabajo. Entonces decidi salir de la universidad.
Empecé a trabajar con mi padre en comercio en el
Mercado Central. Cargaba sacos y lienaba el camién
yteniaque irarepartir. Yo sentiaque estaba perdiendo
eltiempo. Unamigo queteniaunahermanaenRusia
me dijo que solicitara una beca y me fuera apara alla
aestudiararte. Apliqué y me dijeron que era muy raro
que pudieran dar una beca en arte, pero yo de fodas
maneras insistl. Llegé una respuesta positiva y me
ful. Fue una experiencia muy interesante por convivir
con estudiantes de todo el mundo y gente muy
sencilla, aunque en el intituto donde yo estaba habla
gente socialmente muy acomodada. A nivel humano
encontré lo que nunca habia encontrado, ni siquiera
en el Castella, que fue el compafierismo. Los unicos
latinos que estaban en el instituto eran cubanos. Ahi
me encontré también la academia pura, el realismo
casl fotografico. Después de dos afios de estar en
es0, en el estudio de lafigura humanay enretrato, un
amigo cubano que ya estaba por graduarse me decia
que me iban a deformar, que mejor me fuera. Eltenia
siete afios y habia perdido la creatividad, habia sido
alumno de Wiliredo Lam. Eso me hizo reflexionar y

Pedro Arrieta gan el cetamen Paisaje Universitario. convocado por la
Universidad de Costa Rica

decidiregresar. En el viaje pasé por muchos museos
y pude ver muchos trabajos.

En cuanto regresé empecé otra vez a trabajar con
mi padre, hasta que Luis Cruz que tenia untaller con
uno arquitectos me dijo que me metiera a pintar ahi.
Entonces se realizaba la segunda bienal y yo hice
unaserig y participé con dos acuarelas. Marta Antillén
me dijoque le habia gustadoy que le presentaraunos
trabajos. A la semana me llamé y me dijo que los
habia vendido, que Queria que planedramos una
exposicion a tres meses plazo. Entonces me puse a
trabajar en eso. Mi padre se dio cuenta de que podia
trabajar y ganarme el dinero en eso, entonces me
hice unpequefio rinconcito en el patio de lacasay ahl
empece a trabajar en acuarela.

M.B.: ¢ Cudl fue la reaccidn de tu padre?

L.G.: Me dijo que tenia que pagar la uz. La
exposicién fue un éxito, hasta compré un carrillo que
era de mi padre, me lo vendié en 130 mil pesos.
Luego me casé y eso me sirvié como excusa para
independizarme de la casa, porque yo habla llegado
de una vida muy intensa, con mucho calor humano,
a una casa con una gran pobreza en cuanto a
interaccién.

Luego de la exposicién me pidieron que hicieraun
proyecto para un mural, entonces compré una tela v

acrilicos. Aunque el trabajo del mural no result6, eso
me sirvié para hacer loque hago ahora. Teniamuchas
figuras que yo decia eran siluetas, pero la gente me
decia que eran negros. A mi me gustaba el color
alrededor de esasfiguras, y destacar lafigurahumana.
Hice una exposicién en el Centro Culural
Costarricense Norteamericano, con formatos de un
metr'?‘!ov un metro. Luego empecé a visitar Limon
conmasfrecuencia y Fabio Herrera meinvit6 a visitar
Puerto Viejo, que no lo conocia, el lugar me encanté,
no tenia tanto turismo como ahora, y el calor humano
era muy intenso. En eso estoy trabajando ahora y en
un formato mayor. :

M.B.: En ustedes dos hay otras coincldencias,
apartede latematica, laprocedenclasocial, Lim6n
y ladisciplina, porque ambos enfrentan su lrabalo
con gran rigor ¢ significa ?ara ustedes la
disciplina en el trabajo artistico? Porque hay un
esteriotipo del artista sufrido, bohemio,
desordenado.

P.A.:Creo que ladisciplina es simplemente cuando
formaliz4s un tiempo de trabajo, pero no impuesto,
sino que lo hacés con ganas. Porque hay dias que
son terribles, no dan ganas para nada de pintar.

Cuando me pasa eso, busco hacer otras cosas,
observo el mundo con mas detenimiento, reviso lo
que he hecho, hastaque vuelvenlas ganas. Entonces

eg[o pintar hasta un afio seguido, sin parar, todos

s dias.

L.G.: Yo no me he planteado lo de la disciplina,
sino que siento %xa siempre estoy pintando, aun
cuando no lo esté haciendo en la tela o el papel.
Pintar no es algo que yo vea como un frabajo, sino
GQue es COmo una excusa, una razén para darle
importancia a lavida. El arte es unade las actividades
mas ricas, aunque no descarto cualquier otra que le
guste a los demas.

M.B.: Aparte de su actividad como
pintores,¢hay otro trabajo?

P.A.: Yo trabajo en el Instituto Tecnolégico, doy
clases.

L.G.: Yo no.

M.B.: Hay un concepto de que el artista plastico
es sufrido, quizas porque su medio de expresion
es muy dificil de manejar por un lado r por otro
porque en la actualidad compite con la imagen
que esta muy desarrollada. Quisiera saber como
trabajan ustedes, puede ser que sin ninguna
angustia, sino con placer.

\A.: Yo no Irabajo con nada de angustia, puede
ser que me angustie antes, pero el momento de
pintar es muy placentero. Es una especie de viaje
eterno. Ami me gusla pintarcon muasica, me encierro,
porque me encanta, y no Quiero que nada me
mterrumta. que no me saquen de mi mundo. Vos en
cambio, Leonel, creo que lo hacés muy distinto, en el
patio.

L.G.: Por lo general es un aislamiento del mundo.
Busco esencias que desconozco, cosas del ser
humano que estan ahi y trato de graficar. Lo curioso
es que nunca puedo decir que lo logré, que atrapé
ese objeto o esencia. Cada tela blanca es un reto.
Cada vez tenés que partir de cero. Pero vas
sospechando que vas conociendo el lenguaje, que
hay unlago de imagenes que has aprendido a captar.

Otras veces me gusta buscar almésieras. Como
un atardecer, ese momento en que algo empieza y
algo termina. A veces cuando pinto es porque tengo
un montén de imagenes en mi cabeza que estoy
viendo en el estudio, no necesito estar en la calle,
sino que las he vivido a través de una experiencia
muchas formas de comprometer el arte.

P.A.: Arte comprometido puede ser, por ejemplo,
elmuralismo mexicano, que yo piensoque es bastante
politico.

L.G.: O puede ser un arte comprometido por un
amor muy grande. Ese compromiso es esacapacidad
de percibiruna mayor globalidad y ubicar el trabajo
en uempo y @spacio.

M.B.: Pero ¢ qué significa paraustedes el hecho
de que el arte, pictérico enespecial, estanelitista?

P.A.: Creo que es el pueblo el que tiene que llegar
al arte y no el arte descender al pueblo. No vamos a

nernos a hacer cosas para complacer y facilitar a
a masa. Siempre se ha dicho que no es la mayoria la
que distruta del arte en general. Posiblemente lo que
pasa es que no se ha educado al pueblo paratambién
disfrutar el arte. Ese es un factor que lo torna un poco
elitista. Los museos son creados con el fin de llegar
a la mayoria. Uno tiene ese cuestionamiento. De mi
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pintura, que creo bastante social, quisiera quelagran
mayoria pudiera distrutar de algunas cosas que hago
y que me parece que estdn bien hechas. ih( tiene
uno sus frustraciones.

L.G.: El ser humano es un ser que consume,
conocimiento o lo que sea, esa es la naturaleza. Hay
escalas de consumo. Entre los seres humanos se
dan las diferencias de acuerdo con los intereses de
cada quien. Para mucha gente no es necesario
consumir arte, por su propia forma de vida. Elprimero
en necesitar arte es el artista.

M.B.: Pero en tu caso particular Leonel, desde
el joven dibujante que te desperté muchas
Inquletudes cuando eras un nifio, hasta los
museos que pudiste visitar en tu viaje a la Unién
Soviética, fue posible acceder a esa experiencla,
no todos lo logran.

P.A.: Entonces hay una voluntad antes, Leonel.
Surgen las ganas en vos.

L.G.: Depende del nivel de conciencia. Conozco
gente que estd metida enunaiglesia en la noche, con
su gandere(a y esperan todo el dia para IleFar ahl.

.A.: Pero ellos encuentran en eso su placer, su
desahogo espiritual.

L.G.: Yo creo que es una cuestién de conciencia
del ser humano.

Detras del individuo hay todo un
mundo politico que maneja el arte.

M.B.: Pero entonces (el arte como factor
trasnformador de la socledad y del individuo?

L.G.: Lo que pasa es que al arte la sociedad lo va
asumiendo como historia y en esa medida es que la
gente lo empieza a absorver. Algunos lo absorven en
el momento en que se da, los que tienen mayor
contacto con el movimiento aristico. Otros lo recibirdn
mucho tiempo de srués. El proceso se daun poco de
manera accidental, y todo en la vida es asl. Ahora,
conforme hacés un arte, empezas a sentir como
artista la necesidad de divulgarlo. Pero el primero en
necesitarlo es el artista . Primero quiero pintarme
algo para mi, cuando me encanta, lo firmo. Ahi
aparecelanecesidad, cuandoterminé, de ensefiarselo
a alguien. Entonces si surge la posibilidad de una
exposicion me gusta ensefiarselo amuchagente. No
a todo el mundo.

P.A.: A mi si me gusta invitar a todo el mundo. A
todos los que quieran aproximarse a mitrabajo. Para
que cualsuiera pueda manifestarse al respecto.

L.G.: Yo pienso que la vida es algo mds profundo
que el arte.

P.A.: El arte es la vida.

Entonces las evoco y trato de rehacerlas, casi nunca
lo logro, pero eso es lo mds rico, vencer ese reto. A

veces sentis que lo logras al menos un poco, que por
ahi hay algo que te gusta, que estd bien. En ese
sentido es una angustia, pero la disfrutds, te gusta.

No se trata de aigo f4cil, pero lo facil no resulta tan
placentero.

P.A.: Pero, a veces, al momento de pasario a la
tela ya uno no puede. No sé si a vos te pasa, yo hago
mucho croquis antes y las ideas las voy graficando
muy simplemente, y empiezo a distribuir el color.
Luego voy a la tela y resulta que no me puedo pegar
aldiseno, sino que siempre nace una cosanueva. Ahl
surge todo eso que decias vos que est4 acumulado,
que est4 vivido y estd en vos.

L.G.: Pienso que esa es la esencia del artista, ese
sensacion abstracta &-;e. sino fuera en la pintura, se
trataria de expresar de otra manera, en otras artes.
Pintar no es simplemente pasar un pincel o dibujar y
poner colores.

M.B.: No se trata de decorar superficles.

P.A.: Es una cosa muy humana, muy profunda.

L.G.: Y es aigo que entre mas lo hacés mas te
gusta.

P.A.: Uno siente como artista que hay algo distinto
enunoy eso hace que se experimente la vida de otra
manera.

L.G.: Te das cuenta que por una casualidad muy
dichosa te metiste en eso, pero no se lo podés

imponer a los demas. Ademas esta tu otra parte,

digamos intelectual, como artista, que es la de la
historia, el conocimiento del arle, de lo que estan
haciendo los artistas, lo que te corresponde hacer por
la época en que vivis. Todo eso es |a otra parte que
tenes que respetar.

M.B.: (Esos dos aspectos, el interno subjetivo
y el de formacién, refiexivo, como es que liegan a
determinar la tematica de ustedes?

L.G.: Puede suceder que esas dos partes, lo que
debés hacery lo que estas sintiendo, resultan cosas
muz diferentes, entonces es cuando no querés pintar.

LA.:Y0 pienso que siempre es producto del
subconsciente. Ya vos tenés una posicién ante la
vida, como persona y eso es lo que va a salir cuando
pintas. Eso quiere decir que de alguna manera podés
medir el nivel de conciencia del autor en su obra. Ahi
podés conocer qué imagenes registra, cudl es el
mundo interior en que se desenvuelve.

Leonel Gonzélez gand este afio la bienal Lachner y Sdenz

L.G.:A veces sucede que uno pasa por un lugar y
se impresiona mucho, mientras que otro pintor que te
acompania ni siquiera se percaté de lo que a vos te
impresiond tanto. O sucede lo contrario cuando es el
otro el que estd impresionado con elementos que tino
no percibié.

.B.: ¢Qué decir del denominado arte
comprometido?

P.A.: Yollegué a una conclusién hace pocos ahos
y es que viéndolo desde esa perspectiva, el
COmpromiso es con vos mismo. Arte comprometido
es que vos estés comprometido con tu arte.

L.G.: Podemos decir que es una actividad que te
comprorpeta, ya no sélo arte, sino todo lo que hace
cualquier hombre. En mi experiencia con cubanos y
conlos rusos, conoci una forma de arte comprometido
donde la politica tiene mucha fuerza. El Kremlin
maneja la academia y entonces dice que arte para el
Pueblo es lo que se pueda entender. El artista pierde

a posibilidad de expresarse como quiera. Pero hay

L.G.: Exacto, para un campesino que esta por alla
en un lugar alejado, dedicado a su trabajo, estd ensu
mundo. No creo que sea necesario llevar el arte, 0
fodo el arte, a esa gente y caer en ese dogma o
doclngga de que tenés que hacer un arte para todo el
mundo.

P.A.: Se supone que el arie es positivo parz la
humanidad, es un alimento del espiritu Enton: 2s
pienso que lo que siempre busca es mejora: la
situacion y reivindicar siempre al hombre

L.G.: Bueno, es que uno en realidad hace
cosas y ahi estan. Unos lo captan inmediatamer: -
otros tardan un poco mas porque el ojo neces:
habituarse a esa imagen para aue el espiritu ot 7
asimilaria. £s0 nos pasa con muchas cosas, no riy
nada absoluto.

M.B.: ¢Tendrd la plastica que buscar s.us
propias vias de comunicacion? ¢Medios de
difusion mas eficaces para Interactuar mas y
mejor con otros artistas?

L.G.: Pienso en.obras muy importantes que nadie
las ve porque su duefio, quien las compr6, las tiene
enlasalade sucasay nadie las ve. Mejor estarian en
un museo, donde las disfrutarian mas personas.

P.A.: Creo que al fin y al cabo si le gusta a la
mayoria el arte, a cualquier persona le gusta. Por
ejemplo en una campaha publicitaria de un banco,
conobras de algunos pintortes nacionales, he sabido
de gente que las recorta y las pega en su casa o en
su lugar de trabajo, en licoreras, talleres, pulperias,
etc. Por eso creo que tal vez se trata de facilitar los
accesos a la mayoria, a través de la educacién, por
ejemplo.

L.G.: Pasa que la gente con mayor posibilidad de
dinero, de recursos, se interesd y tiene la posibilidad
de acercarse al arte. Porque tienen la cultura en las
manos, no sélo el arte.

P.A.: Es la gente que tuvo la posibilidad de
educarse.

L.G.: Pero eso no es un problema del arte, sino
social, cultural y politico.

M.B.: Pero ¢qué significa para el artista esa
situacion? ¢(No existe una preocupacion por
transformar eso?

L.G.: Pensemos en el experimento de la Unién
Soviética. En 1917 en Europa, estaban Malevitch,
Kandinsky, y otros, que producian una granobra muy
innovadora. Con la revolucién se pensé en una
sociedad donde no iba a haber dinero, donde se
suprimirfan las clases, una sociedad perfecta. Ellos
apoyaron eso. Pero Hlega Lenin y les dice que ese
trabajo no sirve a los intereses de la revolucidn y les
pide que se pongan a hacer propaganda, arte para el

ueblo. Malevitch murié pobre y olvidado, pese a

aberdado ungran aporte ala historia delarte. Se dio
la escuela del realismo socialista y Kandinsky se fue
para Europa y los demds o se perdieron en aquel
proyecto o abandonaron su pais. Eso es un ejemplo
claro de cuando se quiere lievar el arte al pueblo y no
el pueblo al arte.

P.A.: De hecho ahl el arte empieza a asumir un
papel, una funcién, donde se aleja de ser la esencia
del alma y se convierte en un instrumento. Eso no es
arte.

L.G.: Eso es otra cosa, unlenguaje gréfico. Y esas
cosas hay que separarias.

M.B.: Pero debe haber un punto Intermedio
entre la prisién que tiene un cuadro guindando en
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En la socledad costarricense impera
el malinchismo.

una pared o encerrado dentro de una Ideologfa
politica.;Como se escapa el artista de esas dos
tendencf'as: la fascinacion del dinero o el deseo
de responder a un momento histérico? Ya que
ambas pueden malograr su trabajo.

L.G.: A veces tenés inquietudes de hacer otras
cosas, pero te das cuenta gue eso es lo que te toc
hacer y el artista siempre debe responder a lo que
siente que le toco hacer.

P.A.: Pero si elarte es eso que deciamos antes, un
elemento enriquecedor y transformador de la
sociedad, me pregunto de qué manera, como artista,
se asume esa responsabilidad y se toma conciencia
de que es asl. No creo que exista por ahi una férmula
o Iniciacién que te lo ponga claro. No es en las
experiencias o en la maduracién como artista que se
llega a tener conciencia de la situacién, sino que,
como persona, como ser humano, tenés una
conviccion que se refleja en tu propio trabajo. Si no
tenés ese compromiso dentro tuyo, eso también se
va a notar en tu trabajo.




L.G.: Pero detras delindividuo hay todo un sistema
politico en el mundo del arte. No es por casualidad
qQue ni en Nueva York, ni en Europa, se haya tomado
encuenta el arte latinoamericano o del Tercer Mundo
en general. Para ese sistema, si sos del Tercer
Mundo, sos arte folclérico, pop ar, o arte politico.
Pero eso no quiere decir que los artistas de esta parte
delmundo no seanmejores incluso que los europeos.
En el mundo desarrollado tienen sus prioridades.

M.B.: ¢ Qué rige esas prioridades?

P.A.: El mercantilismo.

L.G.: La sociedad no es perfecta, existen los.
liticos, racistas,

intereses de todo tipo: econémicos,
chovinistas, que a veces resultan prioritarios a lo qua
dice la inteligencia.

P.A.: Pero en cuanto ala funcién que llega a tener
el arte, si estés enriqueciendo a la sociedad, es muy
dificil que sea el mismo artista el que lo determine,
sino quien recib.; 1a obra.

L.G.: Esa es la ofra parte interesante del asunto,
que una verdaJ se sostiene por s misma.

M.B.: Pero no dejemos de lado lo del
mercantilismo, que puede llegar a decirie al autor
qué hacer y como hacerio.

L.G.: Es cierto.

P.A.: Hay una serie de conceptos que estdn
moviendo el desarrolio de la plastica, con los que yo
no comulgo. Si me interesa saber qué esta pasando
en el mundo de la plastica, gro no para ponerme en
lineay figurar o esperanzado de que Nueva York me
vaatomar en cuenta. Se debe vivir almargen de esas
cosas. Un artista verdadero vive al margen de esas
cosas.

M.B.: Pero es un trabajo que requiere ser
remunerado

P.A.: Bueno uno tiene fe de que ocurra el milagro
y pueda alguien comprar bien las obras.

L.G.: Como artista, uno vive generalmente en un
mundo distinto al puro consumismo, las necesidades
son mas econdmicas: En ese sentido no preocupa
tanto el dinero.

P.A.:Si, uno quisieravender eltrabajo simplemente
para tener materiales, un sitio para trabajar y la
posibilidad de seguir alimentdndote de lugares y
situaciones que te generen el impulso creativo.

M.B.; ¢Qué significa para un artista plastico
ser reconocido, premiado?

P.A.: Para ml los premios son simplemente un
estimulo. Estds en algo que ademds te gusta hacery
es bueno que te animen a seguir.

L.G.: Es la respuesta del publico que ve la obra y
la aprueba, el reconocimiento de que te estas
comunicando bien.

P.A.: Si, te corroboran una serie de posiciones
que vos tenias. De repente adquiere importancia el
oficio. Tal vez se te confirma que obedece a una
razén social. Lo malo es que eso se vea siempre
como una competencia.

L.G.: No es aigo que hayas pedido, es suficiente
con que se exponga.

M.B.: ¢Como estd la accesibllidad ce los
artistas, sobre todo los no reconocidos, para
exponer, ahora que en Costa Rica esta de moda la
plastica?

P.A.: Eso lo determina tu obra misma, si tiene
calidad se te abren las puertas.

L.G.: No s6lo es la calidad, pueden haber muchos
otros factores. Por ejemplo que haya sido asimilada
su exgresion. Otras veces, incluso el curriculo.

M.B.: Pero eso es terrible para un artista,
necesitar un curriculo.

P.A.: SI. No sé si se est4 pecando de ignorancia
ademas, pero te piden tres obras, unacartitay ahl te
estudian. Yo creo que si existe realmente un interés
por difundir y desarrollar el arte, va a depender
mucho de quién dirija esas cosas.

L.G.: Si sos consciente de este problema podés
decirle a un artista que nadie conoce que exponga
con vos.

P.A.: La carta de presentacion es la calidad del
trabajo. Hay una galeria que se supone que atiende
esos casos de artistas jévenes y desconocidos, que
es la José Figueres. Pero a veces liene unas
exposiciones que son como para liorar. En ese caso
creo que esta malmanejada laintencionde la galeria,
de promover nuevos valores, pero a partir de qué.

M.B.: {Como establecer entonces unavia para
que se desarrolle el artista nuevo?

L.G.: Creo que en esencia se trata de eso que
decia Pedro, lo primero es el trabajo, sin pensar en la
divulgaciénsino en lacalidad. Enlos primerosintentos
lo pueden rechazar, pero luego se le abrirdn otras
posibilidades que son como hendijas. Si te abren la
primera y demostras que sl tenés calidad, entonces
se abrirdn otras.

M.B.: Con respecto a eso que cltaba Pedro
sobre la competencia, ¢existe en el medio de la
pldstica verdadera solidaridad?

L.G.: No se puede generalizar, como podés
encontrar amigos encontras lo contrario.

P.A.: Vos, Leonel, ;has sentido con este
reconocimiento reciente, que alguien te ha hecho
mala cara?

L.G.: No lo he sentido, quizas los he visto, pero

P.A.: Ademds es un medio muy pequefio, todo el
mundo se conoce.

M.B. Pero ¢(qué relacion tienen ustedes con
otros compafieros y el trabajo que estan
haclendo?

L.G.: El primer contacto es con la obra, uno ve lo
gue estan haciendo lo otros compafieros y después

e ahi, con el elemento humano. Como persona te
relacionds con las que tenés mundo en comin. Lo
otro es armar actividades en conjunto.

P.A.: Yo, hace unos afios tenia otra actitud, no me
interesaba relacionarme con el resto de los pintores
del pais. Encontraba que tenia mas sentido estar en
mi estudio trabajando. Iba a las exposiciones que me
interesaban. Ahora participo de ungrupoy aiin no me

ngo apensar si me hadado mejor o peor resultado.

iscrepo mucho de la posicién de algunos colegas.

L.G.: Si veo que la sociedad coslarricense es muy
superficial. Desde la conquista de Latinoamérica a
esta parte del mundo se le impuso una forma de
dependencia cultural, de ver el inico mundo civilizado
en Europa y luego en norteamérica. Eso ha hecho
que perdamos profundidad espiritual del ser
humano. Pero esto no quiere decir que no tengamos
una personalidad riquisima, que es lo que a mi me
interesa en la sociedad latinoamericana. Creo que es
la gente méas linda que existe en el mundo.

Cuando querés ser algo que apenas sospechas,
te volvésternblemente mediocre, porque nunca llegas
a ser nada, ni aquello con lo que naciste, ni a lo que
aspirds. Nos hace falta ver hacia adentro y defender
siempre la posibilidad de elegir.

P.A.: Impera el malinchismo en la sociedad
costarricense. Alguien sefialaba hace como diez
anos que el gran problema en la pintura costarricense
es que era demasiado "decente”, y las cosas se
manejaban en esos términos. Creo que eso
liegar a sentirlos es otra cosa. (risas)

.A.: De hecho un poco esa fue la intencién de
armarelgrupo Bocaraca, alque ambos pertenecemos,
para resguardar la solidaridad, la amistad.

L.G.: Si, encontras gente con la que podés contar.

P.A.: Perofinalmente seré laobra la que determina
. Yo me intereso més por la obra de un pintor con el
cual siento cierta empalia o interés.

L.G.: Pero es una guerra mas, a veces sin que lo
podas manejar, porque es una realidad que existe en
todas partes.

ultimamente ha cambiado, hay mas atrevimiento.

L.G.: Pero también hay que considerar que
actualmente no existe una gran tendencia mundial
que esté rigiendo 1a expresion artistica. Lo unico tte
hay es una coriente que se alimenta de todos los
movimienlos anteriores y trata de concentrarse un
poco mas en la individualidad, pero a la vez es una
corriente mas universal, humanistica.

P.A.: También hay que considerar que el artevaa
estar determinado por la época. En este momento
existe una serie de caracteristicas, como la crisis
econdémica, un futuro incierto, problemas mundiales,
acontecimientos y transformaciones histéricas, que
impresionan a la sociedad costarricense y van a
conformar un ambiente. La pintura va a reflejar todo

€s0.

M.B.: ¢(Se evidenclardn esos aspectos en la
pintura?

L.G.: No sé siserefleje en nuestro trabajo, pero en
cada uno sl.

P.A.: Yo pienso que si, si uno trabaja
honestamente. Si surge, siuno permite que seael ser
humano el que se exprese.

L.G.: Ahora, la pintura es un mundo de intuicion
que a veces no podés descifrar, es incognito. No
podés decir que sea de esta o aquella manera, es
algo mas sublime, mas P"'°'

M.B.: (Qué futuro le espera a la plastica en
Costa Rica?

P.A.: Creo que est4 surgiendo un grupo que hace
cosas muy valiosas. Yo confio mucho en alguna
gente. Ves que definitivamente se rompe con un
estilo y una manera de hacer pintura que se venia
manejando mayoritariamente en el pals. Hoy dia se

ede hablar de un movimiento mayor en ese sentido.

ay unos diezo quince artistas que estaninvestigando
y haciendo un trabajo realmente serio, con
responsabilidad. Por otro lado, la crisis que se vive
actualmente, va terminar creandole el “caracter” a la
culrt:ig. Eso va a dar muy buenos resultados en ese
se 1

L.G.: Considero que todavia el arte en este pais
estd muy tiemo paraconfrontarse internacionalmente,
incluso en Latinoamérica. Porque aunque existe la
posibilidad de salir y nutrirte de lo que pasa afuera,
también se corre el riesgo de que terminés copiando.
Debemos, en ese sentido, tratar de hacer un arte
Etopio. tercermundista. En otras partes de

atinoamérica se estdn haciendo cosas con mucha
fuerzay honestidad. Por eso prefiero scrméas recatado,
mas cuidadoso. La plastica nacional auin no responde
a lo que puede dar el pais.

M.B.: ¢Qué le falta entonces a los artistas
costarricenses para alcanzar ese nivel?

L.G.: Pienso que dejar de estar viendo para afuera
del estudio y meterse a trabajar un poco mas. Aqui
e:lste mucho esa mentalidad de pasar viendo para
afuera.

P.A.: Ademas hay una cosa en la que debe tener
cuidado, es que lo mercantilista no se lo coma. Adrian
Valenciano decia hace quince afios que hay que
cuidarse mucho de eso. El artistadebe vivir elproceso
anlistico. Porque a veces encuentro al artista
coslarricense muy interesado en cosas absolutamente
superficiales. ]
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