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Ll seficr Bonilla empicza su articulo Gl

00 dlClendac gue yo pata tomar revancha de

COntraaicciones Mmiods por ¢l anotuaas, regurrl

o la alia de gehcadezd de citar o conversa

cion que zo sobre mi en Amigos del Arte.

Lsto no es como 10 suptine Bonilia, si aludi o

las pasctbras elegidsas que tuvo, obedecic

gomo artes lo diye, al @sombro que me proe
dujo su mudable octitud critica, ¢ imposipili-
tado ror mi delicddeza para detender yo mis

mo mi pintura, que en eslos momentos él o

taca. Por-eso gquise valegne de las palabras

que el sencor Bonilla tuve para ensalzarta en
aquella ocasion. bin emborgo, ahorg resuita
gegun el gue'no hubo fal, que si hablo de

mi L.uliCeDTO mediterraneo del color tue para

decir que hcblcz receta @ formula. No quiers

discutir mds este punte de lo gue él dijo ¥
no dijo, y de lo que lgs Amigos del Arte din
gan sobre este particular, pero sl quierc ha-
cer constar con tirmezda, que si usd la pala-
bra {ormula lo hizo veladomcme v no dan-
dole nunca el alconce que chora pretende,
El sefior Bonilla hebla también de mi
falta de renevacion. En lo que veo unda nega-
cionn de la actitud afirmativa de mi obra ac-
tdal. Hay en algunos arhstc‘. un periodo de
tantecs, de reacciones, de snobismos si se
quiere, v luego, un momento de decision fi-
nal en que el pinlor se repite alirmdndose,
En la pintura podemcs. ver el tema de las
baﬁis'as apcareciendo ritmicamente, la poe-
sia de las flores amarillas intentada una y
oira vez en todos los {onos vy variaciones, el
qutoretrato en que aparece el artista casi a-
delescente, hasta que se. asoma o la tela v
_¥iejo cargado ‘de miseric o de gloria: Leg re-
[ peticion, cuando no se trata de automatismo
producido por la decadencia vital es el in-
tento sucesive para alecanzoar el objeto de-
seado, v en este sentido no cabe hablar de
renovacion sino de alfirmacion. Y si he hecho
este paréentesis sobre lo que considero el mo-
vimiento de mi pinturg lo_hago obligudo por
la negacion que el sefior Bonilla apoyvade tal
vez por los Amigos del Arte hace en este mo-
mento. Ademds me interesemicc saber .en qué
se basa Abelardo para decir gwe mi obro ac-
tpal es inferior a la del afie pasado, va gue
por su actitud hostil puede hacerme mucho
blen la verdad que segin veo sdlc en los
momentos de lucha se dice.con 1oda clari
dad.

No creo posible influir en la upinic’m- de
de Abelardo va gue para €1, en ¢l cuadro de
la senora de Sdéenz se realiza perfectamente
la belleza tal como Maetzu la entiende. ' No
|  tengo nada nuevo que agregar sobre la chra

pictorica de la sefiora de Scxem. sino tratar
| de resumir aclaramdo le que antes dije. Pri-
mero: si sefalé ofros cugdres de la autorg,
es por creer que la inconsistencia en el cor
lor es mds notorig todava en cauellos.” Asi
como en casi todos los, artistas las cualida-
des o detecios con frecuencia son comunes
o todas las obras de la mismal época.

» Sequndo: El sefior Bonilla vuelve a que-
ver enconfrar contradlccmnes en sl uso de la
palabra plane; “afirmo primero que era pla-
uo y luego dque no era del lodo planc como
unda estampea japonesa’. Si-se quiere enten-
der las expllcacmnes que vengo dando des-
de el principio, €l cuadre a que nos venimos
refiriendc no se dedgide por la planimetria
| absoluta del affiche, perc es planc en el sen-

tide de que st valor plastico (nc hay que con-

fundlr valer - plastico con anodelado escultd-

rico). es bastante ilojo. La gutora no intenta

modeiade escultorico, dratainds bien de pin-

lar con sclo el color Pero. sift construir, ese
es el defecto capital que he apuniado desde
el principio y. para- esto, vuelve lambién a.
senaiar oiras obras en que esto mismo se
manifiesta’ domo san, la “Maternidad”, el
ofro "Retrato” v las Vendedoras”. En Mo-
rales, vuelvo a repetirlc, la conitadiccion’ de
dos tendencias ne se nanifiesta en la mis-
ma obra en forma de indecisién, sino que
cada cuadre aparece con una intencién v
una_ tecnicg. diferentes come pintados pot
dos manes distinias.

= .

Lo que si me ‘interesa ahora, ya que so
1o 14 seficora _de Sdenz no puedo agrega
nada que en esencia no esté dicho antes, es

aclarar en la,medida de mis pesibilidades el
lugar que le ¢ crregponde al oficio.

El ‘sefior Bonilla her exagerado ol dec
jue niege el olicio ,t n mi arhculs rmleru'
puede verse que-lo aceplo, pero no dandole
el lugar preeminenie que Abelardo le asig-
na: Al digo Jo sigui nte el olicio estd en
el maximum de expresion alcanzad 1 los
medias mas simples, en la economia de es-
rz:.'f'.,r' n*‘au--z-"f. en la que no se
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sabe hasla déndedliega el olicio ¥ donde em
pieza el espiriinus Yo poria de gue &l hombie
cuando tiene qlgo . Oue decit urgeniemenie,

encuentra jos medios de exgresion -que le
corresponden, els contenide lerda forma al
YISO COmMo por wna tuncionalidod del espiri-
W. Hacer caber dor idea en los*moldes cerra-
dos-es lo que a mmiime, parece desvitalizacion
¥ preeminencia del oficic sobre _l espiritu;
Las g . peseldos per una le intensa a
pesar su dgnorancic  anaiémica v alla
de © acidn, dentro de un sentide de in-
genuidad que puede parecernos hoy hasia
puer jerontcdo su arder misiico, con mas
tuers gque Berninit el g jugapa ccn o el
AT . No #liege que los gotigos alcanzo
ran in ung artesania notable en el mc

nejo de lo piedra, pero fue precisamente en
este momento €n que la volvieron klanda gu

dece ,o si no 8u le, si su carte. Cuendo &l of

cio en lugar de cu.rendel s por las mcesno

des ,mtumes del artista se vuelve una en
.Lmza para censegulr la perfeccion tocamcs
con la epocd de la dec**denc:c: En €l Rena-
cimiento ltalionc, per ejemplo, la facilidad
a]canzada, les hize po vder - constfuir obras
menumentales en tomofio pero que no te-
nen ninguna elocuencic ni cenhdo. Worrin- +
ger dice que con irecuencia la evoucion de
espiritu v la evolucién tégnica no corren pa-
ralelas. A'belcrrdc vuelvo o insistir, acepla
solamente los pericdes del arte en que se
equilibran forma v centenide. La época cla-
sicafen Grecia v la BEdad de Oro de Ja pintu-
ra europea. Belamemte unocs minmos dé la
historic.

Creo cque es muy grave la afirmacion de
Benilla al decir que lolindio, lo negre, 16 pre-
histérico, ete, es ruar oficio “La piedia lo-
brada con instrumentss primilives v el ca-
charro - decorado.. cron pura v simplemenie

oficio, v temto, que hew se reproducen como

labor 'industrial. Han sido el tiempo, la nove-
dad, la obra de los arquedlogos v coleccic-
nistas v, sobre todo lg mistica del primilivis-
me, los que Han pretendideo ver jen. aguet
carte la supericridad de un: impulso esiélico
scbre una relativa hobilidad manual”,

vulgo se asombra de fue los indios sin cine
celes pudieran frabajar la piedra, pero si les
dijeran que ‘los habifan usado habrien en-
contrado sin interss sus prccl.cciones El.ar
te pnmltwo como el de los nincs v el arie
que no estd en dedidencia, es anie todo un
lenguaje que buscé hablamos de su gsom-
bro religioso ante fla naturaleza, iQue son
los menhires alinegidos en las llemures bre-
tonas, dice Elie Idiare, sine explosiones mis-
ticas 0 la de los ombres prehistoricos gue
pintaron sus fresca@ alumbréandose en la os-

cwidad de sus capernas cen cantorchas? Lo
interesante de Joslindios es su manera de
tesolver el problenja estétice, g menudo con
nociongs rudimenttrics, coon degproporoio-
nes degde el punte de vista realista inacep-
iables, clcanzan una fuerza de expresion vy
un contenido emo 11 que no puede menocs
de inspirarnos respelo. Lo sintesis que ionio
se viene gritando, ¥ que es la norma funda-
mental del carte d@ todas las épocas, la en-
coniramos en las piedras milenarias de los
icheras, ‘v si en Bocasiones su barrogquismo
iiene la prolijidad de la selva omericana que
se desborda es pbr la exuberancia de luer-
za oue hace palpitantes lcs demonios v los
flores que ornamentan ios ;emplos. Lo escul-
tura negra que ha obtenide la admiracién
de Picasso y Vlamink, por ejemple, lo s por
la manera de Irabmcr con una infuicién es-
cultdrica profundg. Ya dije en ofra ccasion
cémo los negros interpretan las cicatrices ¥
el ocullamientc de las tejas indimensional-
menle v no ragyando, como hacen dlguncs
sscultores da Cccidente. .Hablande con Juan
Manuel Sénchez me decia ésle, que cuando
el esculior indic no obulaba los ojos como
en las rancas gigantescas, hacia un huece
prefundo en los cjos de les animales aseme-
fandose g los  expresionisias. Esa intuicidn
maravilleza para resolver los problemas den
trc de los limijes de las artes es lo ‘que nos
kace decir poradéficamente al hablar de al-
gunocs dibujos japoneses en que la perspec
tiva es incipiente gue vale mds su ignoran-
cia gue foda nuesira sabiduria.

El senor Boml'la niega el valor de Mod.-
glicni diciendo: ", Qué valor real v detini-
tivo tiere hoy, pasado el momenio de neve-
dad de su cbra? Y. sobre fodo, igqué valor
tendrd esa obia, la que falta la base eter-
niaa de lo firme, de-lo cldsico, de la artesania
que tantn desdefic mi contrincanie?”’

Me veq obligade o recordorle ol sefior
Ronilla -mi concepto del oficio ‘que aparece
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